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Resumo: Na segunda metade do século XX, os pressupostos do modernismo
aplicados a arquitetura, alicergados fundamentalmente na Bauhaus, nos CIAMs e no
style international de Le Corbusier entraram em franca crise, em um contexto em
que as bases fundantes da modernidade pareciam erodir no interior de uma
realidade fragmentada, difusa e ubiqua - a pdés-modernidade. Nessa contextura,
surgiram diversas propostas que, ao declararem a faléncia da modernidade,
apontaram para o surgimento da arquitetura pés-moderna, ndo pactuada com o
principio fundamental do modernismo arquitetbnico - a intervengcdo urbana
compromissada com a mitigacdo dos problemas sociais. Empregando a nogao de
arte desinteressada ao discurso arquitetdbnico em um esforco de distanciamento do
modernismo, os adeptos da arquitetura pés-moderna utilizaram um discurso que,
como buscaremos demonstrar, denota mais o desejo de ruptura com o que 0s

precedeu do que uma ruptura de fato.
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Desde a década de 1960, a modernidade parece ter entrado em franca crise,
cedendo lugar a critica pés-moderna, que alega dispor de conceitos tedricos mais
adequados para dar conta dos problemas enfrentados pela contemporaneidade. As
mudancgas socioecondmicas e politicas ocorridas nos ultimos 40 anos se fizeram
refletir diretamente na cultura, nas artes e na produgdo estética em geral, o que
ocasionou a proclamacado da faléncia do Modernismo a partir da experiéncia da
fragmentacao, da ubiquidade e da diversidade. O termo ‘moderno’ parece aludir a
uma realidade ja superada. Como um conceito moral e politico, sugere o desamparo
ideoldgico de um mundo pés-sagrado e pds-feudal. Como conceito cognitivo, aponta
para o surgimento da racionalidade instrumental. Como conceito socioeconémico,
liga-se a urbanizagdo, ao crescimento populacional e ao advento da cultura de
massas (SINGER, 2001, p. 95).

A arquitetura moderna estabeleceu intima ligagdo com a sociedade produzida pela
industrializacao e pelos problemas sociais dela decorrentes. Assim, o modernismo
arquiteténico provocou uma mudanga crucial, integrando a atividade do arquiteto as
nogdes de racionalidade econbmica e engajamento social como polos norteadores
do trabalho/intervencgéo do profissional de arquitetura, além de agregar ao oficio um
forte sentido de responsabilidade e sensibilidade em relagao a situacdo dos menos
favorecidos. Desse modo, a arquitetura se tornaria, antes de uma intervencéao
estética no ambiente, uma intervengdo social, dotada de profundo desejo de
minoragdo das desigualdades e melhoria da qualidade de vida dos trabalhadores

colocados a margem da sociedade industrial.

Entretanto, esse modelo se mostrou equivoco. As obras inspiradas pelo espirito
modernista ndo concretizaram o0s principios e 0s anseios que pautavam a sua
execugao. Em 15 de julho de 1972, as 15h e 32 min, o conjunto habitacional Pruitt-
Igoe, icone do modernismo arquitetonico e da edificagdo como intervencgao social, foi
colocado abaixo. O lugar, pensado como um ambiente aberto de convivéncia e
cooperagao entre seus moradores se tornou uma referéncia de violéncia e
precariedade. Essa notdria irracionalidade provocou, nesse contexto, a faléncia da
arquitetura modernista (ORTIZ,1992, p. 2). Para Malard (2006, p. 110), a arquitetura

moderna foi a grande culpada por estes males que, analisados com maior acuidade,
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devem ser atribuidos ao desemprego, a discriminagdo, aos preconceitos e a ma

gestao publica.

No canto do cisne da arquitetura moderna, uma série de alternativas ao modelo em
ocaso surgiram, integrando-se a uma totalidade assistematica denominada
genericamente de pés-moderna. Essas alternativas, encabegadas por nomes como
Philip Johnson, Robert Venturi e Christopher Alexander, decretaram a superacao do
modelo difundido pelo modernismo, atacando o estilo internacional defendido por Le
Corbusier e as tendéncias unificadoras e padronizadoras a ele atreladas. As criticas
sdo legitimas, mas talvez ndo fortes o suficiente para declarar uma ruptura no

ambito da modernidade.

A fragmentacdo, a diferenciacdo e a busca de legitimagao pelos diversos grupos
sociais que transitam em um mundo em crescente globalizagdo n&o criam uma nova
era, um novo contexto social em que “tudo que € sodlido se desmancha no ar’
(BERMAN, 1982, p. 20). Declarar a faléncia de um modelo universalizante nao
desconstréi a modernidade. Os principios que norteiam a atividade do arquiteto
permanecem intactos. O compromisso social da arquitetura mantém-se inalterado.
Abre-se, € verdade, lugar para novas experiéncias, novas formas de pensar o
espaco e as edificagdes, novas perspectivas. Isso, contudo, ndo configura uma

ruptura.

O moderno permanece vivo e pulsante dentro do p6s-moderno. A grande novidade é
a experiéncia da fragmentacao, da pulverizagdo de possibilidades e de grupos que
buscam se afirmar, estabelecer seu espaco. Ora, esse processo nao € uma
prerrogativa da arquitetura. A partir da década de 1970, a maioria das areas do
saber passaram a questionar seus principios, a homogeneizagéo e padronizagao de
seus postulados. Paralelamente, os atores sociais se desatrelaram do dualismo
marxista entre proletariado e burguesia e passaram a pleitear direitos associados as
identidades de minorias que sofriam formas de repressdao ocultadas pelo
determinismo econdmico até entdo prevalente. As reivindicagbes por acodes
afirmativas ascendem, tomando o primeiro plano nas agendas sociais. Nesse

contexto, o que estava em cheque n&do eram os principios norteadores da



modernidade, mas um modelo totalizante, uno e eurocéntrico que servia como guia

para aqueles que fazem parte do mundo moderno.

Vale, ainda, salientar uma distorcdo comum, que retira da arquitetura, sob a
alegacdo de que o advento pds-modernidade autoriza isso, 0 seu compromisso
como interventora responsavel, empenhada em mitigar os problemas sociais por
meio da agao sobre a paisagem urbana. A atividade do arquiteto, dentro desse tipo
de argumento, passa a flertar com a nogao de ‘arte desinteressada’ propagada por
nomes como Baumgarten, Kant e Shclegel no final do séc. XVIII e inicio do séc. XIX.
De acordo com a acepcao de arte desinteressada, a experiéncia estética
proporcionada pela arte, para ser genuina, deve ser livre tanto em sua produgao
como em sua fruicdo. Nessa perspectiva, a limitagdo da atividade criadora por
objetivos sociais ou econdmicos seria a subversdao da experiéncia estética,
suprimindo da criacdo do arquiteto sua dimensdo auratica. Assim, a arquitetura
moderna deixaria de ser uma atividade criativa compromissada com a producao do
belo ou do interessante, transmutando-se em mera utilidade social e econdémica. Os
criticos pdés-modernos passam, entdo, a se engajar no resgate da arquitetura como

atividade criativa de vanguarda, retomando o seu ‘status’ de arte.

Esse tipo de argumento, amplamente utilizado a partir da década de 1970 (embora
as suas raizes na ilustragao franco-germanica sejam ocultadas), tem em seu corpo
uma série de falhas que o presente artigo buscara explorar. O uso de argumentos
caracteristicos dos circulos burgueses ilustrados do séc. XIX, originalmente
utilizados para uma apreciacio critica das Belas Artes do periodo, dificimente se
aplica a atividade da arquitetura, uma intervencdo urbana que, pela sua prépria
natureza, ndo pode se encapsular em objetivos puramente estéticos. Dessa forma,
desatrelar a atividade de sua responsabilidade social ndo configura uma ruptura com
a modernidade; isso seria um mergulho no caos, uma manobra autodestrutiva que
transmuta a atividade da busca do valor do ‘util' para os valores do ‘belo’ e do
‘interessante’. E preciso desconfiar dos extremos, buscando um ponto de equilibrio
que nao exclua da arquitetura nem suas premissas estéticas, nem suas

prerrogativas sociais.



O discurso moderno na Arquitetura

A conceituacdo do que é a modernidade e a delimitacido de suas relagdes com a
arquitetura € uma tarefa delicada. Isso ocorre pois, ao adentrar o debate, nos
deparamos com um emaranhado de tensdes que eclipsa a compreensao do
conceito. Foucault (1970) nos lembra que toda inferéncia de verdade esta inserida
em um jogo de significacbes e encontra-se permeada por manifestacdes de poder.
O discurso pés-moderno sobre a modernidade, pela sua propria natureza, busca
desconstrui-la, associa-la a um projeto falido. Esse ataque, oriundo de correntes que
se apresentaram como novos paradigmas, proclamou o ocaso da arquitetura
moderna como resultado de trés elementos fundamentais: a arquitetura moderna
nao soube dialogar com o povo, foi reduzida a sua dimensao funcional e,
pretendendo-se totalizadora, mostrou-se insensivel as diversas particularidades

sociais e culturais as quais deveria ser atenta (MALARD, 2006, p. 118).

Esse bloco de criticas promoveu o fim da arquitetura moderna, abrindo caminho
para um sem fim de novas correntes e propostas. Entretanto, tais criticas devem ser
vistas com maior cautela. A compreensdo da arquitetura moderna deve ser feita
pelos mesmos parametros que a produziram. Para que isso ocorra, devemos nos
colocar no intersticio entre os discursos conflitantes. Se a verdade n&o pode ser
dissociada do poder, s6 podemos extrair uma conceituagdo adequada da
modernidade ao adentrarmos o conflito que produz a enorme pluralidade de seus

significados.

Bullock e Trombpley (2000) ddo a modernidade uma conotagao fluida, que remete
ao movimento em dire¢cao ao futuro, apagando o obsoleto e abragando o novo.
Desse modo, o moderno se referiria a tudo o que tem impacto nos modos de viver,
pensar e agir do presente. O conceito, nessa perspectiva, é bastante elastico. Nesse
sentido, poderiamos vislumbrar as origens do pensamento moderno em torno da
llustracdo do século XVIII, movimento de inspiragao iluminista que assume a razao
como motor e esséncia primeira da virtude e da condicdo humana, cujos

pressupostos foram colocados em pratica no interior dos sistemas politicos, sociais e



econdmicos surgidos nas revolugdes burguesas de fins do século XVIII e inicio do

século XIX.

Essa tradicdo que depositava suas esperangas na razao, vista como instrumento
capaz de suprimir diferencas, dominar a natureza e acabar com os conflitos,
rapidamente se alastrou por toda a Europa. A crescente racionalizacdo de todas as
esferas da vida seria a responsavel pela superagao da barbarie, da miséria e da
ignorancia. Esse movimento de racionalizagdo passou a ser chamado de progresso,
movimento teleoldégico que levaria a um estado da sociedade isento de
enfermidades: a civilizagdo. Em Condorcet (1993), a civilizagdo coloca-se como uma
perspectiva cultural superior, portadora de um poder unificador que suprime as
diferencas entre os povos e cria um padrao homogéneo para as formas de ser,
pensar e agir. A civilizagdo, expressdo maior do progresso do espirito humano,
estaria sempre ameacgada pela barbarie e o progresso se colocaria como o resultado
da necessidade de superacao racional das tradicbes dos povos, levando-os da

animalidade a humanidade.

A crescente racionalizacdo da sociedade produziu os sistemas politicos
democratico-representativos, a burocracia administrativa, a economia liberal. A
enorme acumulacio capitalista propiciada pelo liberalismo impulsionou a ecloséo da
Revolugao Industrial. A expansao do capital industrial adentrou o campo, expulsando
milhares de familias de suas propriedades, transformando-as em reserva de méo-
de-obra para os conglomerados industriais que se desenvolviam rapidamente. As
cidades cresciam desordenadamente, a populacdo se pauperizava e a miséria se
tornava uma endemia. A racionalidade instrumental, que havia se mostrado
adequada para retirar o poder politico de seletos grupos nobiliarquicos, delegando-o
ao povo, gerou uma realidade assustadoramente desumanizadora apenas um

século depois.

Tal situagao produziu reacdes. Nesse contexto comegaram a surgir esforgos tedéricos
e faticos para a mitigagao dos problemas sociais decorrentes da sociedade industrial
moderna, inicialmente pela iniciativa individual de alguns industriais humanistas,

depois pelos escritos de intelectuais mais radicais, que criticaram ferozmente o
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modelo de desenvolvimento vigente. A questdo social passou a pautar a agenda
intelectual europeia do século XIX, integrando as politicas estatais ja no século XX.
E nessa conjuntura que surgem os primeiros debates em torno da arquitetura

moderna. Segundo Kopp,

O movimento moderno ndo é mais um movimento artistico a se
contrapor ao ecletismo dominante, ou ao art-déco, mas sobretudo
uma tentativa de participar, ao nivel da construgado do ambiente, na
transformacao da sociedade [...]. A ideologia do movimento moderno
em arquitetura e urbanismo surge dos escombros da Primeira Guerra
Mundial, ainda que tenha raizes mais profundas nos movimentos
operarios do século XIX. (apud BRUNA, 2010, pag. 26).

Assim como enfatiza Bruna (2010, p. 102-103), a arquitetura moderna surgiu n&o
como mais um estilo a disputar a preferéncia dos arquitetos, mas como uma causa,
um conjunto de valores ligado a convicgbes de progresso material, social e politico.
Assim, no movimento moderno os aspectos estéticos e formais sdo secundarios.
Eles sdo a materializacdo de determinada ética social, que se relacionaria com
quatro nogdes fundamentais: o projeto como reflexo de uma compreensao cientifica
da habitagdo, como indutor de uma nova cultura da habitagdo — que promoveria um
novo comportamento social — a inser¢ao da habitacdo no contexto da produgdo em

série e o reconhecimento do papel essencial do planejamento do Estado.

Baudelaire (1863), ainda no século XIX, foi um analista arguto da vida moderna. O
francés percebia na modernidade uma constante tensdo entre o transitério e o
eterno, o contingente e o imutavel. A angustia de Baudelaire foi compartilhada por
nomes como Marx, Goethe e Dostoiévski. Todos esses autores se depararam com a
sensagao de fragmentacdo, de fluidez e mudanga caracteristicas de um mundo
desamparado com o fim das certezas teoldgicas e da imanéncia pétrea das
instituicdes feudais. A perpétua renovacdo, luta e contradicdo marcam essa nova
temporalidade, em que a fluidez da realidade impdée a busca de solugdes
universalizantes e teorias totalizadoras, que se ocupavam da exacerbada tarefa de

compreender um mundo em constante desintegracdo (BERMAN, 1982, p. 25).
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Walter Benjamin (2006), em sua Obra das Passagens, tece um minucioso retrato da
Paris (que o autor chamava de a capital do século XIX) moderna, flanando por suas
ruas, galerias, museus, botequins, saldées e periferias e montando, em um
monumental conjunto de manuscritos com mais de 4500 paginas, as onirias que se
sobrepbem a cidade enquanto ‘coisa’. Benjamin percebe, a todo tempo,
reminiscéncias de um outro tempo e de um outro lugar se integrando a cidade. A
citacdo, portanto, acompanha o imaginario urbano. A citagdo do passado nas
edificagdes € uma redengao, que presentifica o ausente e o torna eterno. O mesmo
ocorreria com o futuro, que é projetado nas constru¢ées modernas como utopia,
como poténcia. O texto de Benjamin reverbera a percepgao anteriormente
mencionada da modernidade como experiéncia de fragmentagdo e vertigem, que
demanda um esforgo constante da razao, promotora do reencontro entre o homem e

o0 mundo.

Habermas (1984, p. 100), assume a Revolugdo Industrial e as transformacdes
sociais dela decorrentes como elementos que impuseram uma nova agenda a
arquitetura, que se viu impelida ao estabelecimento de novos requisitos
programaticos — com o surgimento de uma numerosa classe média e a consequente
demanda por locais de trabalho, estudo, lazer e consumo -, adequacido ao avanco
da tecnologia de construgdo, desenvolvimento de novos materiais e a necessidade
de se subordinar o projeto arquitetdbnico a crescente imperatividade das forgcas
econdmicas ligadas ao capital industrial. A habitagdo se tornou mercadoria e, como

tal, precisava ser econémica, funcional, racionalizada e lucrativa.

Ainda em Habermas, a arquitetura moderna passa a ser percebida como o primeiro
estilo unificador desde o Classicismo, tornado-se um classico de si mesma e
respondendo eficientemente as crescentes demandas impostas pelo contexto em
que se insere. A padronizacdo e a racionalizagdo dos projetos arquitetdnicos,
consolidados pelas regras formuladas pela Bauhaus e pelos CIAMs, entretanto,
acabaram produzindo criticas fortes e legitimas. A arquitetura moderna abstraiu as
contingéncias impostas pela modernidade, incorporando o otimismo racionalista do
século XVIII e a critica social do século XIX. Entretanto, no meio do caminho algo se

perdeu. Na segunda metade do século XX, a agenda social se tornou secundaria,
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marginal, relegando a arquitetura modernista a um conjunto de regras
esquizofrénicas, destituidas de uma base ética que lhes desse organicidade. Assim,
criou-se um vacuo, que os defensores de uma arquitetura pds-moderna se

propuseram a ocupar.

O discurso pés-moderno e a Arquitetura

Os tedricos pos-modernos sdo um grupo de notavel heterogeneidade. E comum
percebermos teorias que nao tém nenhum ponto de interseccdo — ou que se
contradizem - inseridas dentro do grande e difuso universo conceitual que € a pos-
modernidade. Muitas vezes, tem-se a impressdo de que se cunhou um conceito
demasiadamente genérico, que engloba todos os discursos contemporaneos
avessos a razdo ou aos grandes modelos tedricos universalizantes. Faz-se
necessario, portanto, um esforgo sistematico de organizagdo e compreensao dos
diversos modelos interpretativos da realidade que orbitam em torno da concepcéao
pos-moderna. A partir dele, poderemos perceber que os discursos proclamadores de
uma ruptura radical com a modernidade se agregam em campos especificos,

referindo-se a caracteristicas bastante diversas da contemporaneidade.

No campo social, a pés-modernidade se manifesta na esfera do cotidiano, por uma
onipresenga do signo, do simulacro, da imagem e da hipercomunicagédo. No plano
econdmico, através da planetarizagdo do capitalismo, com suas correspondentes
manifestacdes culturais e comunicacionais. No plano da politica, se manifesta, por
um lado, pela busca de um Estado que oscila entre a assuncao de deveres mais
amplos e a sua delegacao a setores da sociedade civil. Por outro, pelo surgimento
de grupos segmentares que diluem a dialética do poder em diversas frentes
(ROUANET, 1987, p. 238).

No primeiro caso, em que se percebe na modernidade uma mudanca tenaz nas
estruturas do cotidiano, admite-se o surgimento de uma realidade do hiperestimulo,
da hiperinformacao e da hiperexposigéo. A estética impregna os objetos, erotizando

as mercadorias, tornando o mundo social um grande simulacro que se
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desmaterializa. Realidade e imagem se fundem, tornam-se indistintas
(BAUDRILLARD, 1988). Como exemplo paradigmatico dessa nova forma de relagao
com o mundo, temos a cobertura jornalistica da Guerra do Golfo, que transformou o
conflito bélico no Oriente Médio em um espetaculo de proporgdes hollywoodianas
(KEHL, 1995, p.170).

Baudrillard (1988) declara a obsolescéncia das velhas teses subjacentes a
sociedade de consumo, que tomavam o homem da modernidade tardia como
alguém que utilizava o espago publico como um palco para a exibicdo de seu status
(carro, casa, vestes), configurando a sociedade do espetaculo. Esse espetaculo,
entretanto, supunha a diferenca entre cena e plateia, o que se desmaterializa na
nova configuragdo social advogada pelos pds-modernos. A dialogia entre cena e
palco da lugar a uma realidade obscena, em que tudo é transparéncia. O reino do
oculto da lugar ao explicito (basta constatar que, se no inicio do século XX a
sensualidade feminina se relacionava com a ocultagdo do corpo, hoje o sensual-

erotico denota a superexposicao).

Em Lyotard (1984, p. 4), a sociedade pdés-moderna € vista como um emaranhado
formado por ‘jogos de linguagem’, em que varios meios e enunciados se fundem em
uma rede gigantesca, que engloba a prescricdo (formulagdo de normas ou
recomendagdes), a expressao (traducdo de vivéncias e estados de espirito), a
imperatividade (transmissdo de ordens e instru¢cdes) e uma série de outros
enunciados e interagdes comunicacionais. Esses jogos de linguagem sé&o
heteromorficos, polissémicos e incontrolaveis. A sociedade adentra uma esfera em
que o0s meios técnicos proporcionam, simultaneamente, a atomizacdo e a
aproximacgao dos sujeitos (as redes sociais séo, talvez, o exemplo mais claro desse

elemento).

No campo da politica, a pés-modernidade engloba duas esferas. Em primeiro lugar,
o Estado. Apds a fase inicial do liberalismo radical, que entrou em ocaso com a crise
global de 1929, o Estado moderno remodelou-se sob os preceitos keynesianos.
Entretanto, a partir da década de 80 tornou-se clara a ineficiéncia dos Estado como

provedor das necessidades mais basicas da populacdo, como a saude e a
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educacdo. Assim, surge o Estado neoliberal, uma figura esquizoide, que ndo pode
negar o seu papel de provedor, tampouco pode voltar para uma situagdo de
liberalismo radical. Oscila sempre entre os dois polos, abrindo caminho para a
fisiologia partidaria (SANFELICE, 2003, p. 10-11).

Em segundo lugar, a sociedade civil. Nela, a dialética do conflito, que na
modernidade se polarizava nas figuras do burgués e do proletario, da direita e da
esquerda da lugar a ascensao de diversos grupos — as minorias — que passam a
reivindicar direitos, espaco social e midiatico e politicas publicas a eles dedicadas.
Afloram os grupos organizados em torno de questdes de género, raga, portadores
de necessidades especiais. A dialética que opde oprimido e opressor passa, entio,
a ser movel, fluida, ao mesmo tempo onipresente e ausente. Isso porque o opressor
ndo € mais uma figura monolitica, mas uma identidade mével: homem, homofobico,
branco, profissional. (HANASHIRO e CARVALHO, 2005).

Nas ciéncias, se opera uma mudanca fundamental a partir de meados do século XX:
o ataque as narrativas legitimadoras e as grandes escolas tedricas. O adesismo
racionalista ligado ao lluminismo, que propunha a formacédo de grandes modelos
tedricos defendidos por entusiastas (fisica newtoniana, evolucionismo, materialismo
histérico, modelo atdmico de Rutherford-Bohr), passa a ser ferozmente criticado. Em
seu lugar, abre-se espaco para o dissenso, para a diferenca. A hipétese do
falseamento de Popper (1993), que assume a falseabilidade como critério central
para que uma verdade seja considerada cientifica, abre caminho para um conjunto
de reflexdes em torno do fazer cientifico, dando lugar a critica radical de Paul
Feyerabend, autor que defende a existéncia do saber cientifico mais como retorica
do que como fato. Temos na pdés-modernidade, portanto, a antitese de tudo aquilo
que se relaciona com o moderno. No lugar do projeto, o acaso. A totalidade, opde-se
a dispersao. O racionalismo da lugar ao irracionalismo, a visdo progressista, com
foco no futuro, é substituida pelo historicismo, que cita o passado. A narrativa torna-
se antinarrativa e a transcendéncia € contraposta pela imanéncia (HARVEY, 2004 p.
48).
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Nas artes, o pds-moderno caracteriza-se pela aproximagao das fronteiras entre o
popular e o erudito e pelo desaparecimento do sujeito (0 que pode ser percebido
pelo apagamento da figura do ‘artista genial’), além do estabelecimento de uma
relacdo muito particular com a historia. Tomado pela crise criativa, o artista e o
arquiteto pés-moderno sao forcados a voltar-se para o passado e recorrer ao
pastiche (imitagdo pela imitagdo) de obras anteriores (ROUANET, 2001, p. 249). O
passado é trazido para a contemporaneidade e ressignificado. Nas artes, a fusao
entre passado e presente, popular e erudito, tem como exemplos classicos a pop art

de de Andy Warhol e Roy Lichtenstein.

Na arquitetura, o pés-modernismo surge atrelado a uma infinidade de propostas, das
quais trés merecem destaque: o pods-modernismo historicista (Venturi, Jencks,
Moore), o high-tech (Piano, Rogers, Foster) e o desconstrutivismo (Eisenman,
Tchumi, Hadid). Nascido de uma reacdo contra a arquitetura funcional moderna,
esse grupo tem como principal alvo o estilo internacional celebrizado por Le
Corbusier. Conforme aponta Rouanet (1984, p. 250-251),

Em sua origem, a arquitetura moderna tinha um projeto estético e
politico. Ela combatia o ecletismo do final do século XIX [...], um
historicismo baseado na mera aparéncia [...]. A esse estilo frivolo e
superficial, Adolf Loos opunha uma estética severa, em que a beleza
resultava da fung¢ao — form follows function. [Porém,] o funcionalismo
arquiteténico acabou degenerando (sic.) num estilo a servico do
capitalismo mais tecnocratico. A utopia civilizatéria da arquitetura
moderna esgotou-se.

O primeiro movimento contrario ao modernismo a obter éxito foi o pdés-modernismo
historicista. Seus fundamentos tedricos foram estabelecidos pelo americano Robert
Venturi (1966), que buscou reincorporar o simbolismo figurativo em oposigao ao
racionalismo modernista, proclamando o retorno da ornamentacdo e da
heterogeneidade, o que provocou a substituicdo da ideia tradicional de projeto
arquitetdnico por outra, baseada na nogdo de composicdo. E a partir de Venturi que
o diadlogo com a cultura popular anteriormente referido se incorpora a agenda da
arquitetura, o que, juntamente com defesa do retorno ao passado por meio da

citacdo, ira configurar o ecletismo tipico do movimento.
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Charles Jencks, ja na década de 1970, percebeu o estilo como uma combinagao
entre técnicas modernas e alguma outra coisa, o que conformaria um ‘duplo cédigo’.
Essa abertura, contraria ao rigor modernista, visava a obtencdo de uma arqui-tetura
que “se comunicasse com o povo”. Para isso, a ironia e a parddia eram os artificios
mais comumente utilizados (apud MALARD, 2006, p. 102). Para que isso fosse
possivel, era necessario apropriar-se do ‘outro’ — o popular ou o pretérito — e
incorpora-lo a composicao arquiteténica. O historicismo, assim, estabelecia um vetor
direto de relagdo com o passado, que era trazido para o presente e reimaginado

conforme o contexto de sua apropriacio.

O high-tech, definido por Jencks como tardo-modernismo, € a “estetizagcdo da
dimenséo tecnoldgica da arquitetura” (MALARD, 2006, p. 102). Os arquitetos que se
lateralizaram a essa corrente passaram a criar efeitos estéticos a partir dos
elementos estruturais de suas obras. Essencialmente, o high-tech é a adogédo dos
principios tedricos e conceituais do modernismo, adaptados ao potencial tecnoldgico
do mundo contemporaneo. A rigidez estrutural dos edificios modernos, entretanto,
da lugar a “edificios extremamente adaptaveis, inteligentes, que tenham véos livres
e instalagbes de alto desempenho, e que possam ser industrializados” (idem, p.
106).

O desconstrutivismo arquitetbnico surge com base nos pressupostos tedricos e
conceituais do francés Jacques Derrida, assumindo que a interpretacédo e a citagao
sdo atividades que geram efeitos sempre incompletos, jamais esgotando os
significados do objeto a que se referem. A atribuicdo do significado, assim, se
distancia da figura do autor e se dilui na sociedade. O edificio deixa de ser percebido
como algo integrado com o ambiente e passa a ser concebido como uma

intervengao. A descontinuidade, portanto, € um conceito central dessa arquitetura.

A arquitetura desconstrutivista €, talvez, a mais radical oposicdo ao modernismo,
pois prega, no lugar de regras definidas dentro das quais o arquiteto projeta seus
edificios, a abolicdo da norma. Os desenhos dos desconstrutivistas ndo tém como

referéncia a funcdo que deverdo desempenhar, mas
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a descricdo de pensamentos, aparéncias arquitetbnicas e ideias
artisticas. Sao obras de arte e, como tal, tém total autonomia com
relacdo a qualquer referente, mesmo com relacdo ao edificio que,
supostamente, estariam representando. Representam a
desmaterializag&o total da Arquitetura. (MALARD, 2006, p. 115).

Essa postura antitética, entretanto, tem certa artificialidade. A impressao que se tem
€ a de que nao sao rupturas no interior da modernidade as produtoras de uma ‘nova
arquitetura’. Muito pelo contrario, o que ocorre € o advento de um discurso que se
langa contra 0 moderno, mas perde-se por estar mergulhado naquilo que pretende

negar.

A continuidade na ruptura

Os movimentos que, a partir da década de 1960, assumiram a superacdo da
modernidade e a sua mutagdo em uma nova realidade fragmentada, marcada pelo
hiperestimulo e pela pulverizacdo de saberes, identidades e estéticas, tém como
aporte a nogédo de que a razdo perdeu seu lugar central no mundo por néo ter se
mostrado eficaz para a mitigagdo dos problemas do homem moderno.
Paralelamente, proclamaram o ocaso dos grandes modelos e das teorias com
pretensdes totalizantes prevalentes durante mais de dois séculos (fisica newtoniana,

evolucionismo darwinista, materialismo histérico dialético).

O modernismo arquitetbnico foi tomado de assalto a partir da década de 1970,
duramente criticado pela crenca na unido entre arte e industria como instrumento
promotor do progresso social, além do determinismo ambiental, que acreditava na
producdo de um novo espacgo urbano como catalisador de uma nova ordem social.
Ao contrapor-se ao modernismo, entretanto, o que os trés principais movimentos
pds-modernistas da arquitetura conseguiram foi ou a reprodug¢ao dos pressupostos
modernistas com uma nova roupagem (0 que nao configura qualquer ruptura) ou a

sua radical negagao, o que produz um grande vazio.
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A arquitetura historicista assume a citacdo do passado, a alusdo ao popular e a
identidade entre o edificio e o publico a que esta destinado como elementos que
perpassam a atividade do arquiteto. Jencks (2000), por exemplo, jamais invalidou os
pressupostos basicos do modernismo. Suas criticas se dirigiram contra um ‘certo
modernismo’ totalizante, unificador, inibidor da criatividade e que, ao invés de se
comunicar com o povo, procurou determina-lo. O que Jencks faz, na verdade, é
redescobrir o sujeito na arquitetura, percebendo que é ele, e ndo uma figura
totalitaria que impde uma intervencdo com a qual o individuo ndo se identifica
(ROUANET, 1984, p. 251), o referente sobre o qual a edificacdo deve ser pensada.

Nesse sentido, Jencks nao rompe com a modernidade, mas da a ela nova vitalidade.

Venturi (1966), por outro lado, estabelece a sua ruptura com arquitetura moderna a
partir de dois vetores principais: a citagdo do passado e o retorno do ornamento, o
que revigora o valor da estética — e ndo somente da fungdo - no edificio. A
associacdo entre pos-modernidade e citagdo € um equivoco comum, mas

malogrado. Conforme aponta Rouanet (1984, p. 24),

A forma mais auténtica do imaginario moderno era a citagcédo, que os
teodricos de hoje atribuem ao pés-moderno. Viver a historia era citar o
passado. Os arquitetos contemporaneos que citam frontdes déricos,
os costureiros que citam vestidos retro e os decoradores que citam
candelabros de Luis XVI ndo estdo sendo pds-modernos: estao
sendo fiéis ao que a modernidade tem de mais inalienavel.

Walter Benjamin (2007), ao flanar pelas ruas de Paris no inicio do século XX,
simbolo maximo da modernidade da belle époque, traca a partir dos vetores do mito
e da utopia uma relagao entre a cidade concreta e as onirias sobre ela depositadas.
A dimensao onirica da Paris descrita por Benjamin mostra-se em uma relagao
ambigua travada entre o presente e a historia. Segundo o autor alem&o, o século
XIX nédo sabia como reagir ao presente, 0 que o levou a buscar no passado mais

remoto ecos de antigas relagdes sociais. A citagdo amalgamava-se a modernidade.

Em relacao ao high-tech, a continuidade é explicita. Ela é, basicamente, a aplicagao

dos mais recentes avangos tecnoldgicos e cientificos na concepgédo de uma
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edificagdo. Isso € feito dentro da mais linear continuidade com os pressupostos
modernistas, como demonstra Paulo Bruna (2010, p. 104), ao perceber no
movimento moderno a adogao de uma estética maquinista, resultado de uma énfase
na ideia da producio seriada industrial. Percebe também a abstracdo, que resulta
das nogdes de igualdade, padronizagao e repeticdo. Ai, contudo, residia a fragilidade
do modernismo totalizante ligado a figuras como Gropius, Le Corbusier e Van der
Rohe.

O high-tech, desse modo, incorpora os principios mais basicos da arquitetura
moderna, assumindo a responsabilidade do arquiteto e o seu compromisso como
interventor social dotado — simultaneamente — de racionalidade e sensibilidade para
alcancgar éxito (MALARD, 2006, p. 105). A mudanca fundamental ocorre na
substituicdo do bindmio padronizagao/repeticdo por outro, ligado a nogédo de
adaptabilidade/flexibilidade. O que ocorre, mais uma vez, ndo € uma ruptura com as
premissas modernistas, mas a eliminacdo dos entraves que levaram ao ocaso de

um ‘certo modernismo’ produzido na Bauhaus e nos CIAMs.

O desconstrutivismo (conceito controverso), entre as correntes da arquitetura pos-
moderna, € o que vai mais fundo na tentativa de romper com a arquitetura moderna.
Para isso, coloca-se como a antitese de tudo o que se relaciona com a
modernidade, estabelecendo-se na descontinuidade, na fruicdo e no estranhamento.
Ao assumir-se como uma intervengdo no ambiente, como uma composicido que
agride o senso comum, a arquitetura desconstrutivista adota uma postura rica em
possibilidades. Contudo, ao negar o compromisso social do arquiteto, assumindo
uma postura dadaista e negligente, cai no vazio, rompendo ndo somente com a
modernidade, mas com o préprio sentido do oficio do arquiteto. Assim, pode-se dizer
que o desconstrutivismo alcangou certo éxito ao negar a modernidade. Contudo,

para conseguir isso, teve que atingir o extremo de negar a prépria arquitetura.
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